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S TOWARZYSZENIE
FOTOGRAFICZNE

tekst i fot. Z.Skuza, A.Benicewicz-Miazga

,,Ludzie szybko odkryli, ze nikt nie robi ta-
kiego samego zdjecia tej samej rzeczywi-
stosci i domniemanie, ze kamera dostar-
cza bezosobowego, obiektywnego obrazu
ustgpito przed konstatacjq, Ze fotografie
sq swiadectwem nie tylko tego, co jest na
nich przedstawione, ale tego, co jednost-
ka spostrzega, sq nie tylko zapisem, ale
ewaluacjq swiata”.

Susan Sontag

Odkad pojawita sie fotografia cyfrowa
istnieje grupa artystow przekonana, ze
tylko techniki klasyczne (klisza, negatyw
i techniki pokrewne, jak bromowa, na
gumie itd.) to techniki lepsze i warto-
sciowsze. Podobnie sytuacja wyglada
z podejsciem do retuszowania zdjeé. Co-
raz wieksza dostepnosc¢ i coraz wiecej
funkcji w komputerowych programach
graficznych, w odniesieniu do tradycyjnej
ciemni, pogtebia spdr czy edytowac zdje-
cia i ingerowac w obraz, czy pozostawic
oryginalny zapis z matrycy aparatu? Czy
naturalne zdjecia sg bardziej wartosciowe
od edytowanych? A moze istnieje defini-
cja retuszu dopuszczalnego, poza ktérg
nie méwimy juz o zdjeciu, lecz o grafice?
Czym tak naprawde jest ,surowe zdje-
cie”? Pytania te nawigzuja do sporu, jaki

onegdaj toczyt sie miedzy pomiedzy do-
kumentalistami i piktorialistami. Czy foto-
grafia dokumentalna/reporterska jest
bardziej wartosciowa od tej estetycznej,
czy nie?

Sprobujmy rozwiaé te watpliwosci. By¢
moze uda sie wykazac, ze czes¢ z tych py-
tan nie powinna by¢ zadana.

Czym jest surowe zdjecie, jak
widzi oko a jak aparat?

Swiatto padajace przez obiektyw na ma-
tryce, wptywa na jej komorki, ktdre gene-
rujg sygnat elektryczny, a ten trafia do
przetwornika analogowo-cyfrowego. Na
tym konczy sie tzw. ,surowy sygnat”. Jest
on zapisywany w postaci plikow RAW. Aby
powstat obraz konieczne jest przetworze-
nie danych i zapisanie w pliku graficznym
JPG. Dlatego cyfrowych zdje¢ z aparatu
nie mozna niestety nazwac¢ “surowymi”.
Pliki te juz podlegajg obrdbce za pomocga
oprogramowania, ktére jest instalowane
w aparacie. Plik JPG to plik wywotany
z ustawieniami oprogramowania aparatu
i na te ustawienia fotografujgcy ma dosc
znikomy wptyw, ponadto sg one usred-
nione, aby w kazdej sytuacji pasowac.
Plik RAW nie jest formatem, z ktérego

mozna zrobi¢ od razu odbitke. Taki plik
nalezy ,wywota¢” w komputerze, za po-
mocy dedykowanego oprogramowania.
W tym momencie ponownie dochodzi do
zmiany pliku.

Duzym problemem poczatkujacych foto-
amatorow, a takze zwolennikdéw ,,surowo-
$ci zdjec jest brak zrozumienia, na czym
polegaja réznice miedzy tym jak aparat
,widzi” $wiat, a jak robi to ludzkie oko.

- przystona - oko posiada Zrenice i so-
czewke, wiec mozna i okresli¢ liczbe przy-
stony. Teoretycznie waha sie ona miedzy
/2,1 w ciemnosci do /8,3 przy ostrym
Swietle. W aparacie zalezy ona od obiek-
tywu - najjasniejszy obecnie jest od syste-
mu bezusterkowego - Ibelux 40 mm
f/0,85. Najciemniejszy dochdzi do warto-
sci kilkudziesieciu jednostek (teleobiekty-

wy).

- dynamika (rozpietosc) tonalna - okre-
$la, jaki zakres jasnosci mozna zobaczy¢
lub zarejestrowac. Oko potrafi sie bardzo
szybko adaptowa¢ do obrazu, w ktérym
jest duza rozbieznos$é miedzy Swiattem
i cieniem. Aparat cyfrowy tego nie potra-
fi, gdyz rejestruje obraz o pewnej statej
rozpietosci tonalnej. Mozna go ustawic
tak, aby otrzymac poprawng ekspozycje
elementéw w storicu, albo poprawng eks-
pozycje elementéw w cieniu. Oko ludzkie
widzi ten obraz poprawnie jednoczesnie
i w storicu i w cieniu. Gdybysmy chcieli
zrobi¢ ,,poprawne” zdjecie tego, co widzi-
my - zarejestrowac¢ dany moment zgodny
z whasnym odczuciem, powinnismy wyko-
nac zdjecie w technice HDR, ktére czesto
uwazane sg za zbyt duzg ingerencje w fo-
tografie.

Bardziej zblizong rozpietos¢ tonalng do
ludzkiego oka majg obrazy powstate na

kliszach aparatéw analogowych. Przy re-
jestrowaniu obszaréw o duzej jasnosci
(,wypalonych”), klisza filmowa ze wzgle-
du na duzg rozpietos¢ zachowuje pewng
doze detali nawet w tych obszarach. Jest
réwniez mniej podatna od matrycy cyfro-
wej na btedy naswietlania i trafniej odda-
je barwy oraz wystepujgce swiattocienie.

Postep w rozwoju fotografii cyfrowej
stopniowo zbliza nas do uzyskania réwnie
plastycznych fotografii jak na kliszy. Juz
dzisiaj obrébka cyfrowa umozliwia nie-
ograniczong wrecz ingerencje w edyto-
wany kadr, nieporéwnywalnie do mozli-
wosci wykorzystywanych w tradycyjne;j
ciemni. By¢ moze pojawi sie wkrétce cy-
frowe zdjecie ,,z duszg”.

Troche historii — odwieczny spor
dokumentalistow z piktorialista-
mi

Sztuke XIX wieku najogoélniej charaktery-
zujg pojecia - realizm i impresjonizm.
(nurty w sztuce i w fotografii zostaty szczego-
towo opisane w artykule: , O fotografii - histo-
ria, nurty, kierunki” - dostepnym na
www.ckfoto.pl)

Realizm - zaktadat wierne odtwarzanie
wytacznie rzeczywistosci postrzeganej
zmystowo. W praktyce oznaczat przede
wszystkim podejmowanie tematyki
wspotczesnej z tendencjg do ukazywania
niskich i pospolitych stron zycia spotecz-
nego. Realisci pragneli przedstawiac zycie
w sposOb prosty, obiektywny i dostepny
wszystkim. Oprocz scen rodzajowych
z zycia nizszych warstw spotecznych two-
rzyli réwniez pejzaze.

Impresjonizm - skupiat sie na powierz-
chownosci, ulotnosci chwili, nastroju,
oswietlenia, czy kata widzenia. Tworcy
dazyli do oddania ulotnych momentéw




i odczué. Artysci tamtego okresu, wywo-
dzacy sie w gtdwnie z arystokracji, przy-
wigzani do tradycyjnego rozumienia sztu-
ki, nie byli zachwyceni pojawieniem sie
fotografii. Twierdzono, ze narodziny foto-
grafii oznaczajg koniec malarstwa. Oba-
wiano sie przede wszystkim, ze fotografia
obali tradycyjna sztuke przez to, ze bedzie
dostepna dla mas.

Poczatkowo fotografia wzorowata sie na
malarstwie. Malarskie przedstawienia lu-
dzi niskiego pochodzenia, przyziemnych
czynnosci czy swobodne pozy bohaterow
poczatkowo byty krytykowane przez szer-
szg publicznos¢. Tematyke, ktérg zajmo-
wato sie malarstwo realistyczne zaczeta
podejmowac takze fotografia. Rowniez
impresjonisci zainteresowali sie nowym
medium. Malarstwo teoretycznie domi-
nowato nad fotografig gdyz ona zapozy-
czata od niego wykorzystanie $wiatta czy

kadry i pozy. Jednak fotografii nie stawia-
no takich wymagan jak malarstwu i foto-
grafowie mogli pozwoli¢ sobie na ekspe-
rymenty. Zaczeto interesowac sie niezwy-
kta mozliwoscig zatrzymania czasu. Od
poczatku istnienia fotografii rozwijaty sie
w jej obrebie gtdwne, obecne do dzis,
nurty: fotografia portretowa, fotografia
artystyczna, fotografia krajobrazowa, fo-
tografia architektury i martwych natur,
fotografia reporterska i dokumentacyjna
oraz wiele pochodnych, np. fotografia
lotnicza (w swych poczatkach , balono-
wa"”), wojenna czy reklamowa. Fotografo-
wie szybko podzielili sie na dwie grupy —
,dokumentalistéow” i ,postepowcéw”.
Pierwsi uwazali, ze fotografia jest sztuka
dokumentacyjna, a jej charakterystyczna
cechga jest mechanicznos¢ zapisu, jego
obiektywizm. Drudzy uwazali, ze fotogra-
fia jest niezalezng dziedzing sztuki, lecz
blisko spokrewniong z malarstwem i grafi-

ka. Fotografowie , postepowi” tworzyli
zgodnie z obowigzujgcymi w sztuce tren-
dami: impresjonizmem, secesjg, symboli-
zmem, modernizmem, szukajgc nowych
srodkéw wyrazu. Nalezeli do nich przed-
stawiciele ruchu piktorialistycznego,
preznie rozwijajacego sie po obu stronach

Piktorializm

Piktorializm to nurt w fotografii artystycznej
zapoczatkowany okoto 1885 w Anglii. Zanikt
po 1914 roku, wyparty przez modernizm.
Piktorialisci dazyli do nadania zdjeciom cha-
rakteru malarstwa i grafiki. Przywigzywali
duza wage do wptywu, jaki artysta miat na
wyglad odbitki, odcinajgc sie od mechanicz-
nego rejestrowania obrazu. Wiekszosc zdjec
byta czarno-biata lub w odcieniu sepii. Foto-
grafowano z uzyciem obiektywdw o ,miek-
kiej” ostrosci i filtréw. W ciemni manipulo-
wano obrazem. Piktorialisci utrwalali czesto
w technice gumy, oleju, bromoleju i przetto-
ku. Stosowano wielokrotne naswietlanie
i fotomontaze. Od 1898 roku uzywano pa-
pierow o nieréwnej powierzchni, niszczono
takze mechanicznie powierzchnie odbitek.
Efektem byto zblizenie do malarstwa, rysun-
ku czy grafiki, a prace te oddawaty (wedtug
hasta w Encyklopedii Britannica z 1911 r.)
,0sobiste odczucia artysty”.

Piktorialisci skupiali w swoich szeregach
twoércow impresjonistycznych i secesyjnych.
Jednym z najwiekszych mistrzéw piktoriali-
zmu byt Robert Demachy. Atakowany byt
czesto przez krytykdw za skrajne wyrafino-
wanie swoich fotografii i zbyt swobodne
manipulowanie obrazem. W Stanach Zjed-
noczonych, pod kierownictwem Alfreda
Stieglitza dziatali artysci spod znaku Photo
Secession. W Europie Wiedenski Trojlistek ,
paryski Photoclub. W Polsce dziatali miedzy
innymi: Henryk Mikolash - jeden z pionie-
row barwnej fotografii, techniki gumowej,
zwigzany z Lwowem oraz Jan Buthak.

Atlantyku, ktéry zapoczatkowat fotografie
artystyczna.

Od poczatku istnienia fotografii, a szcze-
gblnie w okresie miedzywojennym XXw.
starano sie o uznania jej za sztuke réwno-
uprawniong z innymi dyscyplinami. Istniat
spor pomiedzy ,artystami” a rzemiesini-
kami. Po Il Wojnie Swiatowej uznano fo-
tografie za sztuke twdrcza, miedzy innymi
dzieki Fotoklubowi Warszawskiemu,
w ktdrym dziatat Jan Podoski (pdzniejsze-
go wspotzatozyciela ZPAF). Podoski wyko-
nat portret kobiecy, a z niego 12 identycz-
nych negatywdéw. Negatywy rozdano
cztonkom Fotoklubu. Po miesigcu okazato
sie, ze przyniesli na zebranie dwanascie
zupetnie réznych gotowych prac, czym
udowodniono, ze fotografia jest sztuka
twaorcza: nie rejestruje mechanicznie rze-
czywistosci, lecz jg interpretuje.

Obrobka prosta i ztozona, a dzie-
dziny fotografii

Fotografia analogowa ,bez obrébki” nie
istnieje, bo kazda czynnos$¢ wykonana
w ciemni, a takze poza nig, jest juz obréb-
ka. Fotografia cyfrowa ,bez obrébki” tak-
ze nie istnieje, bo obraz ukazujacy sie na
ekranie aparatu, to efekt przetwarzania
przez oprogramowanie w aparacie. Plik
JPG jest plikiem przetworzonym, plik
RAW przetworzy¢ trzeba, aby méc zrobic
odbitke/zobaczy¢ zdjecie na ekranie mo-
nitora. Zwolennicy nieobrabiania dalsze-
go zdjed sugeruja, ze kazdy retusz to ma-
nipulacja w obrazie. Tak naprawde juz
wywotanie pliku RAW jest manipulacja
w tzw. ,surowy plik”. Wybér kadru lub
momentu wykonania zdjecia takze jest
manipulacja, gdyz fotografujacy dokonuje
niejako za odbiorce wyboru, co on zoba-
czy. Sa dziedziny fotografii, w ktérej do-
puszczalna jest ingerencja podstawowa,
a takze takie, w ktérych mozna pozwoli¢




sobie na wiecej, cho¢ w niektérych przy-
padkach jest to kwestig etyki.

Doskonale kwestie ingerencji w zdjecie
rozwigzaty organizacje, ktére nadajg pa-
tronat miedzynarodowym Salonom Foto-
graficznym. Fotografie, ktére nie powinny
przechodzi¢ zbytniej ingerencji, majg do-
zwolone, poza edycjg przy wywotywaniu
pliku RAW, kadrowanie.

Podstawowg obrébke mozna przeprowa-
dzi¢ niemal w kazdym programie umozli-
wiajacym edycje zdjec.

- prostowanie — krzywy horyzont, korekta
linii prostych, ktérych zakrzywienie wyni-
kajgca ze specyfiki obiektywu.

- kadrowanie — wybranie takiej catosci
zdjecia, poprzez odciecie fragmentéow
brzegowych, jakie uzyskalibysmy majac
do dyspozycji obiektyw z wiekszg ogni-
skowg; takze uzyskanie kadru kwadrato-
wego

- kolorystyka, nasycenie

- balans bieli

- kontrast i jasnos¢

- zmiana koloru na monochromat

Obrdbka zaawansowana:

- HDR - techniki tej uzywa sie coraz rza-
dziej, z uwagi na przemijajgca mode oraz
to, ze nowoczesne aparaty cyfrowe oraz
oprogramowanie do obrébki plikow RAW

Fotografia analogowa — wybor kliszy,
papieru, filtrow, odczynnikéw, kadru,
czasu naswietlania, naswietlanie punk-
towe, prostowanie perspektywy

Fotografia cyfrowa — wybdr aparatu -
producenta i modelu, obiektywu, fil-
tra, ustawien, wywotanie RAW

daje coraz wieksze mozliwosci w uzyski-
waniu dobrych zdjec z jednego pliku

- wycinanie elementéw z kadru, stoso-
wana czesto w fotografii krajobrazowej —
stupy telegraficzne, zbedne elementy,
$mieci, doklejanie trawy

- podmiana nieba,

- zmiana kolorystyki wybranych elemen-
tow

- naktadanie filtréw efektowych

Obrébka kreatywna:

- zmiana pory roku

- dodawanie nieistniejacych elementow,
- doklejanie lub usuwanie ludzi

- dodawanie efektow swietlnych, atmos-
ferycznych

- zmiana ksztattu elementow

Etyka i zasady

W przypadku zdje¢ dokumentalnych np.
kartograficznych, reprodukc;ji, inwentary-
zacyjnych czy badawczych, ingerencja
w zdjecie jest zabroniona prawnie.

W fotografii reportazowej przyjeta jest
norma dopuszczalnej ingerencji polegaja-
cej na obrébce podstawowej (opisanej
wczesniej, jako przyktad dopuszczalnej
obrébki przy konkursach fotograficznych)
— jak przekadrowanie, kontrast, nasyce-
nie, jasnos¢. Na przyktad w regulaminie
konkurséw National Geographic ,Nie ze-
zwala sie stosowania fotomontazy pole-
gajacych na faczeniu elementéw zdjecia
pochodzacych z réznych plikéw lub doko-
nywania zmian oryginalnej kompozycji
zdjecia”.

Dylematy etyczne pojawiajg sie, kiedy fo-
tograf — reporter ma ambicje artystyczne.
Kiedy rzeczywisto$¢ bywa juz interpreto-
wana na etapie wykonywania zdjecia np.

przy uzyciu obiektywu ,fisheye” silnie
znieksztatcajgcego perspektywe. Podob-
nie uzycie techniki HDR rodzi pytanie
o kwalifikacje zdjecia do reportazu, czy
raczej do grafiki artystycznej. Artysta re-
porter Swiadomie pomijajgcy detale np.
przez rozmycie tta, uzyskuje jednak czesto
o wiele wiekszg site oddziatywania zdjecia
skupiajac sie na konkretnej tresci przeka-
zu.

Inng kwestig etyczng w fotografii reporta-
zowej jest pokazywanie ludzi w ich dziata-
niach. tatwo wybraé kadr, ktory osmieszy,
ponizy czy wykpi bohateréw naszych
zdje¢. Warto pamietaé, ze mozemy za-
wsze wybrac inny.

Manipulacja w fotografii krajobrazowa
budzi takze wiele kontrowersji. Sg zazarci
przeciwnicy jakiejkolwiek manipulacji -
zwolennicy odzwierciedlania natury, a na

HDR - krajobraz miejski

przeciwnym biegunie esteci, gdzie suro-
wy materiat RAW jest dopiero punktem
wyijscia do witasnej interpretacji. Trudno-
$ci wiernego odwzorowania pojawiaja sie
juz na etapie fotografowania. Jesli zalezy
nam na pieknym niebieskim niebie
z chmurkami, zastosujemy filtr polaryza-
cyjny, ale tym samym filtrem pozbawimy
fotografie naturalnych klimatycznych
mgiet. Na pomoc przychodzi cyfrowa ob-
robka. Oddamy nasze wrazenia pogtebia-
jac lub tonujac kolory. Wyeksponujemy
niebo, a przypadku fotografii promocyj-
nej, reklamowej nawet go wymienimy
w razie potrzeby (oraz wytniemy niepo-
trzebny kosz na Smieci w pierwszym pla-
nie lub Smiecia na trawniku), podnoszac
walory estetyczne tej fotografii. Za chwile
zaprotestujg ortodoksi - tak nie wolno,
tego nieba nie byto!!! Alez byto, tylko kil-
ka dni wczesniej, ale nas wtedy nie byto.
Mozemy to jednak skorygowac wtasnie




dzieki technice. Bedzie to manipulacja,
ale w granicach normy dla zdje¢ reklamo-
wych. W przypadku zdjeé krajobrazowych
- przyrodniczych dopuszczalna jest obréb-
ka podstawowa. Gorzej, gdy komus wpad-
nie pomyst wklejenia czegos, co tam nie
istnieje. Wtedy mozemy takie zdjecia
sklasyfikowac jedynie jako prace arty-
styczne, wariacje na temat krajobrazu.

Na wieksza swobode w cyfrowym ksztat-
towaniu obrazu moge pozwoli¢ sobie fo-
tografowie reklamowi. Standardem jest,
ze zdjecia reklamowe bardzo intensywnie
obrabia sie komputerowo. Korekcja mini-

X

makro- fotografia przyrodnicza

malna jest podstawg, a od lat niestety
takze modyfikacje zaawansowane. Tu
problemem staje sie przekroczenie cien-
kiej granicy pokazania rzeczywistego pro-
duktu w perfekcyjnej formie, a pokazania

fotografia kreatywna

produktu odrealnionego. Zdjecie musi
odzwierciedlaé istniejacy w rzeczywisto-
Sci towar, by¢ rzetelng informacjg na te-
mat tego, co kupujemy. Najgorzej sytu-
acja wyglada w przypadku retuszu mode-
li. W przypadku zdje¢ ludzi spory i dysku-
sje na temat zmiany ich na zdjeciach
trwajq juz od wielu lat. Modelki reklamu-
jgce kremy sg sztucznie odmtadzane, rze-
sy reklamujace tusze s3 komputerowo
pogrubiane i klonowane, cate postaci sg
wyszczuplane i poprawiane poza granice
rozsadku.

Kreowany kult szczuptego i bezzmarszcz-
kowego ciata doprowadzit do zburzen
anorektycznych, a nawet smierci wielu m
mtodych ludzi na catym swiecie, chcacych
doréwnaé nierealnemu i nieistniejacemu
ideatowi piekna. W Indiach rozrést sie do
powazinego problemu spotecznego,
a lzrael wprowadzit ,anty-retuszowg”
ustawe zabraniajgca graficznego odchu-
dzania fotomodelek. Réwniez w Polsce,
coraz liczniej w mediach, pojawiajg sie
kampanie spoteczne na ten temat.

Zamiast zakonczenia

Nie istnieje fotografia w pewni obiektyw-
na, zawsze kadr jest wyborem, interpreta-
cjg rzeczywistosci przez fotografa, takze
wybor sprzetu do wykonania zdjecia jest
juz jakas$ forma manipulacji. Tworzenie
fotografii zawsze byto i bedzie procesem
twdrczym. Ktos robit zdjecia i ktos$ je ogla-
dat, tak tworzylty sie znaczenia. Podobnie,
jak nie istnieje rzeczywistos¢ czarnobiata,
jak na czarnobiatej fotografii. Czy ktokol-
wiek kiedy$ widziat czarnobiatego czto-
wieka lub niebo w odcieniach szarosci?

W tradycyjnej ciemni stosowato sie pod
powiekszalnikiem maski, doswietlenia
lub korygowato perspektywe i dokonywa-
fo tysigce innych zabiegdw, aby osiggnac
zadowalajacy rezultat. To samo robi sie
obecnie obrébka cyfrowg w komputerze.
Czy trzeba retuszowac zdjecia? Nie trze-

portret - z lewej reporterski, z prawej artystyczny

ba, jesli ktos jest w stanie wykona¢ foto-
grafie idealng od razu, to tylko zaoszcze-
dza czas, nie siedzac potem przy kompu-
terze. Czasami jednak fotografia nie wyj-
dzie idealna z réznych powoddéw — na-
gtych zjawisk atmosferycznych, braku
sprzetu, ulotnosci chwili itd. To wtasnie
braki umiejetnosci obstugi programoéw
graficznych s3 jedng z najczestszych przy-
czyn krytyki zdje¢ obrabianych.

Nadal beda fotografowali zwolennicy
nieuzywania oprogramowania do obrdéb-
ki, jak i ci, ktorzy sie w niej specjalizuja.
Nie da sie takich zdje¢ klasyfikowac jako
lepsze lub gorsze. Jedne s3 takie, a inne
takie. Wszystko jest kwestig gustu, zapo-
trzebowania, przeznaczenia i celu uzycia.

ZAPRASZAMY DO DYSKUSJI NA FORUM
http://ckfoto.pl/forum




