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S TOWARZYSZENIE
FOTOGRAFICZNE

Zdzistaw Skuza

Jestem fotografujgcym socjologiem, stad ten rodzaj fotografii jest mi szczegdlnie bliski.
Bez odwotywania sie do naukowych definicji, poniewaz artykut jest przeznaczony dla
fotografujgcych nie-socjologdw, fotografia socjologiczna jest jednym z elementdéw so-
cjologii wizualnej i przejawia sie w obrazowaniu zycia spotecznego. Podobnie, jak ma-
larstwo, rzezba, grafika, film TV, reklama itd. Stanowi wizualng informacje, stad stusz-
nie kojarzona jest z fotografig uliczng, reporterska czy esejem fotograficznym.
Fotografia socjologiczna moze by¢ sztuka, ale nie musi, powinna natomiast zawierac
tres$é kulturowa. Nie oznacza to wcale, ze koniecznie obiektem fotograficznym musza
by¢ ludzie. Jak mowi artysta fotografik Antoni Mysliwiec , niegdys$ uprawiajgcy ten ro-
dzaj fotografii:

,Wazna jest metoda przedstawienia, nie przedmiot, a otoczenie cztowieka ukazanie
w sposéb symboliczny méwi o nim wiecej niz jego portret” (fot.1) . Dla Juliusza Garz-
teckiego fotografia ta jest narzedziem spotecznych penetracji.

Fot. 1. Zaplecze kiosku
gastronomicznego w centrum
miasta

Odrobina historii

Piotr Sztompka w swojej swietnej ksigzce
,Socjologia wizualna”, do przeczytania
ktorej zachecam kazdego zainteresowa-
nego fotografa, opowiada: ,Socjologia
i fotografia narodzity sie nieomal réwno-
cze$nie. W 1839 roku Auguste Comte pi-
sze ostatnie fragmenty Kursu filozofii po-
zytywnej (...) W tym samym roku zostajg
wynalezione dwa procesy fotograficzne:
we Francji Louis Daguerre i Nicephore
Niepse przedstawiajg metode rejestrowa-
nia monochromatycznego obrazu ma
ptytce miedzianej pokrytej srebrem, uzy-
skujac pojedynczy ,, dagerotyp” (...) w An-
glii natomiast William Talbot wynalazt
negatyw, obraz na tasmie celuloidowej,
umozliwiajacy kopiowanie”.

Mimo ze pierwsze zdjecia — dagerotypy
przedstawiaty upozowane, rezyserowane
i retuszowane postacie ludzi, dowiaduje-
my sie z nich o panujacej wtedy modzie,
obyczajach, nieréwnosciach spotecznych,
znamionach prestizu itp. Oprdcz piktorial-
nego stylu powstawaty takze panoramy
miast i zdjecia zycia miejskiego. W okresie
kolonializmu za pomocg fotografii doku-
mentowano cechy fizyczne i kulturowe
podbitych spoteczeristw.

W aparaty fotograficzne wyposazano na-
ukowe wyprawy antropologiczne, etnolo-
giczne i etnograficzne. W XX wieku rozwi-
jata sie fotografia artystyczna, a jednocze-
$nie Paris Match i Life zaczety coraz cze-
Sciej zamieszczad fotografie reportazowe
o wyraznych juz implikacjach socjologicz-
nych.

Po Il Wojnie Swiatowej fotografia repor-
tazowa nadal sie rozwijatfa. To, co od za-
wsze najbardziej sie w niej liczyto Z. H.
Cartier-Bresson nazywat ,, decydujgcym
momentem”.

W zatytutowanym tymi stowami albumie
z 1950 r. pisat: ,Wtasnie odkrytem Leice.

Stata sie przedtuzeniem mojego oka. Ca-
tymi dniami przemierzam ulice gotéw do
skoku, czujac napiecie i podniecenie”.
Chciat zwréci¢ uwage na to, ze fotograf
musi by¢ doskonatym obserwatorem. Nie
chodzi o robienie zdje¢ w przypadkowych
momentach, lecz o uchwycenie tej jednej
chwili, z ktérej najlepiej bedzie wynikaé
sens zdarzenia, ktora najlepiej przedstawi
dana historie .

Fotografia dokumentujgca badania spo-
teczne rozwijata sie szybko, nie od razu
jednak uznano j3 za jedng z metod ba-
dawczych. Oponenci zarzucali wybidr-
czo$¢ obrazow, nieodzwierciedlanie rze-
czywistosci, ale raczej reprezentacje su-
biektywnych intencji osobistych i kulturo-
wych fotografa. Trudno jednak byto zbi¢
argument, ze aparat fotograficzny ,widzi”
fragment Swiata rzeczywistego takiego,
jaki jest.

Obecnie socjologia wizualna, fotografia,
jako metoda badawcza, jest przedmiotem
wyktadanym na wielu uniwersytetach na
Swiecie. W Polsce na Uniwersytecie Ja-
giellonskim zajecia prowadzi prof. dr hab.
Piotr Sztompka.

Fotografia uliczna

Jak powiadajg profesjonalisci: ,,Jesli twoje
zdjecia nie sg wystarczajgco dobre, to
znaczy, ze nie podszedtes wystarczajgco
blisko”

Czesta metoda obserwacji z ukrycia, po-
zwala na uchwycenie realistycznych, nie-
pozowanych zdjeé. Dla celow socjologicz-
nych istotny jest szeroki kontekst, w kté-
rym zachodzi interakcja, dziatanie akto-
row. Czesto ulica, ale i park, stadion,
sklep, muzeum, wiezienie itp. srodowiska
kulturowe pozwalajg dostrzec obiektyw-
nie zachowania, prawidtowosci, cechy
kulturowe. Réwniez te subtelne i niedo-
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Fot. 2 Zofia Rydet — Zapis socjologiczny
Zrddfto: Zapis socjologiczny http://www.zofiarydet.com/pl

strzegane obrazy, ktdre s3g dla nas znane
i oczywiste, na fotografii czesto ujawniaja
ukrytg rzeczywistosc. Intencjonalnie so-
cjolog—fotograf szuka nie tylko potwier-
dzajacych ilustracji, ale i okolicznosci,
ktore mogtyby obali¢ wczesniejsze hipo-
tezy, stereotypowy obraz rzeczywistosci
spoteczne;j.

Pomocne jest uzywanie w fotografii ulicz-
nej obiektywdw z dtugimi ogniskowymi,
poniewaz nie ingerujemy w sytuacje, od-
dajemy ja taka, jak byta rzeczywiscie.
Wadg ,,dtugich” obiektywow jest niewiel-
ki wycinek kadru, czesto z rozmytym ttem.
Uzycie obiektywu szerokokatnego z kolei,
zbliza nas do fotografowanych, ale konse-
kwencja jest czesto wejscie w interakcje.
Mozemy spotka¢ sie z niechecig, nawet

z agresja, lub zwyczajnie z radosnym po-
zowaniem niweczgcym nasze zdjecia.
Takze uzycie petnoklatkowej lustrzanki,
a tym bardziej statywu, daje nam mniej
szans na bycie anonimowym fotografuja-
cym obserwatorem.

Jak rozwigza¢ problemy fotografii ulicz-
nej? Profesjonalisci korzystajg np. z apa-
ratéw firmy Leica, nierzucajacych sie
w oczy, podobnych do wspodtczesnych
,kompaktéw” (zaklejajg logo na wszelki
wypadek), ale zapewniajgcych najwyisza
jakosé zdje¢. Mozna uzy¢ tez odchylanego
ekraniku aparatu i udajgc manipulacje
przy nim, fotografowac z pozycji biodra.
Inwencja fotograféw ulicznych wydaje sie
tu nieograniczona. Obecnie, nierzucajace
sie w oczy aparaty kompaktowe, a nawet

telefony komadrkowe, pozwalajg na uzy-
skanie dostatecznie dobrych technicznie
zdje¢ o wystarczajacej rozdzielczosci.
Pozostaje dylemat etyczny i prawny , foto-
graficznego podgladania”. Mozna spotkaé
sie z opinia, e fotografia z ukrycia jest
tchoérzliwa i nie zastuguje na miano ,stre-
et photo”. Bywajg porady na interneto-
wych forach fotograficznych, jak reago-
waé na zdemaskowanie przez fotografo-
wanego np. ,Robisz zdjecie a jak kto$ ma
jakies ,ale” to cytujesz znanych ludzi
i mowisz ,Spieprzaj dziadu””. Trudno po-
leca¢ te metode, podobnie jak cytowang
w literaturze przedmiotu strategie sitowg
,strzelaj fleszem i w nogi” . W aspekcie
prawnym, bez wchodzenia w zawitosci
przepiséw, najogdlniej méwi o tym do-
Swiadczony i uznany reportazysta Wiodzi-
mierz Barchacz: ,Fotografowa¢ mozna
wszystkich, jesli nie zaburza sie porzadku
publicznego. Publikowa¢ mozna za zgoda
(takze ustng — sg przeciez rézne sytuacje

i rozni ludzie). Jesli osoba stanowi szcze-
gbt catosci — bez zgody. Takze osoby pu-
bliczne w trakcie wykonywania obowigz-
kow zawodowych. Naturalnie, jesli nie
o$mieszymy danej osoby”.

Jak uzyskaé zgode na fotografowanie oso-
by? Autorka ,Zapisu socjologicznego”
z lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku,
Zofia Rydet stosowata socjotechnike. Wy-
bierajgc najstarsze chatupy do sfotografo-
wania, méwita:

, 0! Tutaj wejdziemy! Jesli gospodyni, wi-
dzac naszg grupe, wychodzita na ze-
wnatrz, Pani Zofia bardzo stodkim gtosem
od razu przystepowata do ataku: - Dzien
dobry, dzien dobry!

A my tu idziemy do pani robi¢ zdjecia. —
Takie zdjecia, co sie za nie nic nie ptaci
i Ojciec Swiety bedzie ogladat... Taka reje-
stracja starych chat. Mozna wejs¢ do
Pani? —i juz wchodzimy do $rodka, a pani
Zofia wykrzykuje — O! Jak tu u Pani tadnie,
bardzo tadnie! —




“HEOP Sy
Sltrr

R

RIEczvpg

i nie przyjmujgcym zadnego sprzeciwu
tonem: - Tutaj, tutaj niech pani usiadzie...
- Ale pani, ja taka nieubrana, stara, brzyd-
ka, na co to? — rozlegaty sie niesmiate
protesty. Alez skadze, doskonale jest pani
ubrana, tak pani wyglada swietnie! Rzad-
ko kiedy pani Zofia pozwalata na zmiane
fartucha, zatozenie butéw, czy cos podob-
nego. Takie zdecydowane >>wejscie<<
powodowato, ze ludzie byli jej postuszni
i bez zadnych sprzeciwow robili to, co im
kazata”.

Zamiany cywilizacyjne, kulturowe ostat-
nich dziesiecioleci spowodowaty, ze po-
dobne sposoby moga nie okazac sie sku-
teczne. Zawsze jednak sprawdzajg sie
grzeczne rozmowy z ludZzmi, ktérych
chcemy sfotografowac. Musimy miec¢ czas

Fot. 3. Paryzanka z dzieckiem
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na takie rozmowy.
Spacerujac z apara-
tem mozna zagadngé
interesujgca osobe o
droge, czy obiekt,
przy ktédrym stoimy.
Na pamiatke intere-
sujgcej konwersacji
zwykle otrzymamy
prawo do sfotografo-
wania. Przyda nam sie
przy tym umiejetnos¢
stuchania, usmiech,
wizytéwka (ewentual-
nie legitymacja sto-
warzyszenia fotograficznego) i prosba
o podanie e-maila, na ktéry przeslemy
zdjecia. Oczywiscie je przesytamy.

Na zagranicznych wycieczkach nie bedzie-
my mieli zadnych probleméw z fotografo-
waniem ludzi na Ukrainie. W Egipcie,
Turcji itp., zaptacimy ,,one dolar”. W kra-
jach zachodnich uwazajmy na fotografo-
wanie dzieci, bo moze nam to przysporzy¢
wiele ktopotow.

Mimo tych wszystkich porad, zwtaszcza
poczatkujgcemu brakuje odwagi by zrobié
komus obcemu zdjecie. Jest na to tylko
jeden sposob — trening. Z czasem powin-
no by¢ tatwiej.

Fotografia reportazowa,
esej fotograficzny

Whbrew pozorom fotografia reportazowa
nie jest wcale tatwiejsza od portretowej,
czy pejzazowej. Fotoreporter nie tylko
musi mie¢ btyskawiczny refleks, ale i duza
wiedze o technice i kompozycji.

Przede wszystkim musi posiadac¢ wrazli-
wosc i wyobraznie socjologiczng, cho¢ nie
musi by¢ zawodowym socjologiem. Powi-
nien dostrzega¢ spoteczng wielobarwnos¢
i zréznicowanie. Musi by¢ komunikatywny
w relacjach z innymi ludzmi, umie¢ rozma-
wiac. Dostrzegaé elementy rzeczywistosci,
ktére dla innych wydajg sie banalne, po-
spolite i oczywiste. Umiec fotografig wy-
wotac refleksje, zwrdci¢ uwage, wywotaé
emocje, a nawet szokowac. Ten sam obiekt
sfotografowany z réznych pozycji, w réz-
nych kontekstach, w réznym czasie, obiek-
tywami o réznych ogniskowych (zblizenia
i daleki plan), w kolorach lub ich braku,
moze stanowic interesujacy esej spotecz-
ny, oddawac nastréj i dramatyzm wyda-
rzen.

Tomasz Tomaszewski poréwnuje esej foto-
graficzny do greckiej tragedii antyczne;.
Powinien zawiera¢ zdjecie otwierajace,
zdjecie, ktore intryge rozwija, kulminacje
i zdjecie, ktore zamyka naszg historie. Nie
chodzi o liczbe zdjeé, czasem dwa lub trzy
te wszystkie elementy zawiera. Nie moze-
my wymyslaé zdje¢, ale mozemy zaprojek-
towaé temat przewidujgc nastepstwo zda-
rzen. Historia zawsze musi by¢ prawdziwa.
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Socjologiczna analiza fotografii

Po pierwsze, oko badacza — socjologa,
zwrdéci uwage przy ocenie fotografii na
identyfikacje znakdw, przypisywanie im
znaczen (kodoéw), poszukiwanie relacji
pomiedzy symbolami (schematéw, wzo-
réw) w kontekscie spoteczno-kulturowym
ich powstania.

W nastepnej kolejnosci:

Jaki jest przekaz tej fotografii? Jaka kultu-
ra reprodukuje taki wtasnie obraz?
Mozna sformutowac wiele pytan pomoc-
niczych, np.:

Kiedy fotografia zostata wykonana? Gdzie
zostata wykonana? Co sie na niej znajdu-
je? Kim sg osoby na zdjeciu? Jak wyglada-
j3? Co robig? Jak sg usytuowane wobec
siebie? Gdzie sie znajduja? Co wyraza ich

postawa i mimika? Jakie relacje wystepu-
j3 pomiedzy bohaterami zdjecia oraz bo-
haterami i obiektami? Co znajduje sie
w tle? Czy zdjecie jest pozowane czy
spontaniczne? Po czym mozna to poznac?
Przez kogo zostato wykonane? Dlaczego
powstato? W jaki sposdb fotografia jest
skadrowana? Jaki jest jej nastrdj? Co
o nim decyduje? Jakie skojarzenia wzbu-
dza fotografia? Jakie emocje? Jakie kate-
gorie obiektéw mozna zaobserwowac?
Co one symbolizujg?

Mozliwe jest stworzenie kulturowej nar-
racji, przez wyobrazenie sobie dialogu
pomiedzy elementami obrazu. Wymaga
to rzetelnego rozpoznania i rozumienia
kontekstu miejsca i czasu wydarzen, roli
poszczegdlnych aktoréw i zaangazowa-
nych grup interesu.
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